GALICIA EN LA PREHISTORIA

CAPITULO VI

LOS GRABADOS RUPESTRES AL AIRE LIBRE.

En el afio 1935 aparecigublicado el "Corpus Petroglyphorum Gallaecide"
RamonSobrino Buhigas. A partir de entoncekcolectivo cientifico internacioha
pudo comprobar la existencia de un foco de arte rupestre al aire libre del que hast
enbnces, si bien no puede decirse que fuera totalmente desconocidog no s
sospechaba ni su rigueza tematica ni sus personalisimas caracteristicas.

Los complejos de grabados rupestreaiad libre del Noroeste de la Peninsula
Ibérica han sido objeto de numerosos estudios y gozan de una amplisim
bibliografia; no obstantegy por paraddjico que pueda parecer, a causa de mslltiple
factoresque seria excesivamente prolijo enumerar, &stalia bibliografia no ha
trascendidapenas fuera de los limites administrativossdécia, y el caso es qu
las grandes sintesis sol&karte rupestre europeo post-paleolitico apenas recogen
la existencia de este foco de los petroglifos galaicos.

Caus -acaso también efecto- de lo anterior ha sido el defectuoso enfoqu
metodolégco que se puede percibir en los estudios tradicionales sobre suestro
grabadosrupestres. Como suele acontecler con demasiada frecuencia ceando s
analizanfenbmenos de componente "artistico”, se ha abusado hasta la sadiedad de
estudiode bs grabados en si mismos, sin tener presente que un paso revio
imprescindiblepara llegar a comprender, siquiengnimamente, el por qué deain
manifestacion "cultural” -tanto mas cuando ésta presenta claros compsnente
ideoldgicosy simbdlicos- es su adecuada contextualizacion. Por fortunae desd
fechas relativamente recientes asistimos a una reactivacion del interésspor lo
petroglifos galaicos, bien sea por el cotidiano descubrimiento de nuevos cemplejo
graciassobe todo a la positiva actividad de grupos de "aficionados"”, biemapor |
proliferacionde estudios planteados desde enfoques metodoldginpsliferentes

DEFINICION DEL "GRUPO GALAICO DE ARTE RUPESTRE":

Es sabido que en @loroeste de la Peninsula Ibérica pueden distinguirsesvario
"tipos" de disefios grabados sobre rocas al aire libre. Naturalmente, no ®das la
figuras grabadas en rocas tienen que coincidir necesariamente ni en eb aspect
tematiconi en el técnicoEsto, que dicho asi parece perfectamente 16gico, na lo h
sido tanto para muchos autores, empefados en adjudinatogi@s prehistoricas
a todo disefio grabado al aire libre. Para evitar en lo posible el confusmnism



derivado de esta falta de disnimacion, se hace imprescindible centrar el tema y
definir de la manera mas aproximada posible los grabados rupestres gaéaicos d
caracter incuestionablemente prehistorico.

El que hemos convenido denominar "Grupo Galaico de PPufgestre” preseat
unas camcteristicas propias tan acusadas que permiten su individualizagion si
excesivos problemas. Aunque mas adelante tendremos ocasion de detenarnos e
su andlisis, las adelantaremos de forma breve y sintética.

Los complejos rupestres galaicos se distribuyen geograficamente y se ubica
sobreel paisaje siguiendo unos patrones rpaguliares; por otra parte, las rocas
elegidascomo soporte de los grabadiisecen también aspectos muy significativos
En cuantoa la tematica representada, podemos agruparla en dos grandes bloque
intimamente unidos: uno, de modalidad mas o menos naturalista, y el @ro, d
caracter simbdlico y abstracto.

La tematica naturalista es la que mejor caracteriza e individualiza los grabado
galaicos con respecto de otros focos rupestres europeos. Los diseffos ma
numerosos son las figuras dewidos de variada gama, estilisticamente a caballo
entre la estilizacion y el esquematismo; junto a ellos, algunos cadallpoblada
colay sers humanos de gran simplicidad formal. Variadas figuras mas osmeno
antropomorfay representaciones aceptablemente fieles de "idolos-cilindro” ¥ arma
de estats -puiiales, espadas cortas, alabardas y escudos- completan el oepertori
figurativo naturalista.

La tematica abstracta -tradicionalmente conocida como geométrica- esla ma
numerosay la que presenta una masplia dispersion geografica; pero al tiempo
esla que mayores puntos de contacto ofrece con otros focos rupestres europeos
comoveremos mas adelantategrada por una amplisima gama de combinasione
de circulos concéntricos, espirales y, en menor proporcion, disefios laberinticos
esvagtas, cuadrados, etc., representa un intrincado universo de fuerta carg
simbdica que por aparecer frecuentemente asociado no se puede separar de
repertorio naturalista.

En cuano a la técnica de confeccion del grabado, parece perfeceament
demostradeel uso de la percusion indirecta con un instrumental adeot@uldod
seguridadlitico. El tan caracteristico aspecto actual de los surcos -gnchos
desgastadogioco perceptibles en sumes sin duda producto directo de la ancio
delos agentes erosivogor lo que se convierte en una clara garantia de antigiiedad

De formasintética, cuatro son los soportes principales sobre los que seasustent
el Grupo Galaico darte rupestre: tematica, distribucion geografica, emplazamient
y grado de conservacion.

LA TEMATICA PRINCIPAL:

Méas ariba hemos adelantado alguno de los rasgos mas caracteristicos de
Grupo Galaico de arte rupestrdnaciendo especial hincapié en la tematica que le



es mé& propia. Observabamos la existencia de dos grandes bloques intimmament
relacionados entre si: el "naturalista" y el "abstracto”.

Los temas mas o menos naturalistas somo sabemos, los que dotan de una
marcada personalidad a nuestros grabados rupestres con relacion s otra
manifestaiones semejantes de la Orbita europea. En el aspecto estilistiso, no
encontranos ante disefios a media distancia entre la estilizacion mas osmeno
definiday el puro esquematismo. Los temas mas frecuentemente representados so
los zoomafos -cérvidos y équidos en su mayor parte- los antropomorfos y la
figuras de objetos muy concretos como ciertos modelos de armas e “idolos
cilindro".

Los cérvidos son las figuras zoomorfas de aparicion mas frecuente. Gon un
dispersbn geografica muy definida que apenas sobrepasa el ambito de $as Ria
Baixas, en ocasiones aparecen aislados, aungue lo mas normal es que gomparta
la rocacon los disefios del bloque geométrico o abstracto. En el plano estilistic
pued@ distinguirse dos grandes variantes dentro de las figuras mas clasicas. Una
de caraterestatico, en la que la figura esta dibujada con dos lineas basicas: |
inferior contornea el interior de las patas y el vientre, mientras la superioa dibuj
el exterior de las patas, cuello, cabeza y lomo. La otra variante es de estil
dinamico; en ella los animales se representan claramente al galope: loss cuarto
traseeros muestran un plano elevado en relacion con los delanteros, y & part
inferior de cada par de patas se encuentra unido por la misma linea y dpunta a
espaciosituado bajo el animal. Casi todos los ciervos muestran pequefgs colas
algunospresentan poblada cornamenta, y en bastantes ocasiones se destacan co
claridadlos genitales. Menos veces se han dibujadmjos o la boca del animal

Juntoa los dos estilos basicos que acabamos de describir podemos encontra
varianteslocales que, sin apartarse de los paramegograles, muestran divessa
peculiaridadegjue nos ponen gresencia de corrientes estilisticas -casi podgamo
decir maestros- locales. Las mas claras se perciben en las comarcas de Arousa
animdes sensiblemente estaticos, de desproporcionado cuello y pares de pata
dibujados con tres trazos paralelos-, Oia -donde predominan los cerviglos d
pecuefio tamafo muy esquematicos- y Tourdn -indicacion del movimiento po
medio de la disposicién de las patas en arco-.

Un andlisis detallado de los paneles con figuras de cérvidos ofrece detalle
dignosde consideracion. En numerosas ocasiones, el artista palerepretendil
plasmarla realidad naturaton mayor o menor fortuna. Claros indicios del uso d
la perspectiva pueden rastrearse en los diferentes tamafos de algunos animales
en su disposiciorsobre la superficie grabada. Manadas de ejemplares de diferent
sexoy edad, representadas en actitud tranquéa plena estampida, muestrarmun
aguday precisa observaciéon de la realidad. No faltan las escenas del cicl
reproducivo de los ciervos: grandes machos en celo bramando, cépulas, etc.
Finalmente gscenas explicitas de cagae veremos al hablar de la figura humana
0 animales claramente heridos por armas arrojadizas o con trazos sobrersu vien



y cuello que podrian interpretarse como heridas. En resumidas cuentasntodo u
universo simbalico en el que el ciervo ocupa un lugar destacadisimo.

Dentro del apartado de figuras zoomorfas, en ocasiones surgen detesninada
representacionegjue aunque mantienen las mismas caracteristicas estilisteeas qu
los cérvidos, carecen por completo de rasgos taxondmicos distintivos. £0 ma
probabé es que se trate de ciervos jovenes o hembras, pero cabe también |
posibilidadde que los autores intentasen plasmar edpsecie de cuadrapedo. De
igual forma siempre se han querido incluir dentro de la tematica zoomadrfa de
grupo galaico ciertas supuestas figuras de serpientesakaad, sélo conocemos
doscasos concretos en los que caben pocas dudaspatto: la grabada en elmgra
complejo de A Boullosa en Campo Lameiro, y la de la roca 2 Alega dos
Cebros en Oia; las restantes, o bien son meras lineas ondularsies,dibujos qgel
no tienen relacion alguna con los petroglifos del grupo galaico. Por ultisno, e
obligadohacer referencia a ciertas curiosas representaciones de huellas de pezuiia
guealcanzan un realismo fueda lo comun en el panel horizontal déPledra des
Ferraduras en Cotobade.

No muy numerosas, pero Si enormememnigerentes por su caracter narrativo,
sonlas figuras humanas y los disefios antropomorfos. Aqusdlasracterizan po
un diséio muy simple, casi esquematico, y un escaso tamafo; éstas| por e
contrario, presentan una gran variabilidad formal y mayores dimensiones.

Las representaciones humanas conocidas aparecen en dos actitudes diferentes
cazand pie a tierra o cabalgando. Cuando van a pie, estilisticamente senreduce
a un diseio en el quan punto sefiala la cabeza; bajo ella, una sencilla cruadibuj
el torsoy los brazos, completandose la figura con la adicion de dos trazos e
anguloa modode piernas. Muy ocasionalmente, con una sencilla linea se plasma
los genitalesmasculinos, y en la mayoria de los casos enarbolan en cada brazo u
armaarrojadiza con lgue acosan a los ciervos. El ejemplo mas explicito deascen
de caza es el plasmado sobre el panel frontal deeldra das Ferradurasen
Cotobadedonde se puede observar una magnifica escena de caza de ciervos po
acosodirigida por una pequeia figura humana que enarbola un escudo gircular
unaenorme espada. Otro aspecto a resaltar, y que muestra una vez mas la agud
percepcionde la realidad por parte de los autores de los grabados, es la distorsi6
guela irrupcion de figuras humanas actitud de caza causa en los paneles elond
aparecemanadas de ciervos: estos casi siempre aparecen ordenatha@srisna
direccion,en el sentido de la marcha, orden que sélo se ve alterado enrel luga
dondehace acto de presencia el ser humano, que lo desorganiza creand® el cao
en la manada.

En las escenas de equitacion, las figuras humanas muestran un estilo alg
diferente. Como era de espereasi nunca se representan las piernas del jinete, y
si se hace, es colocandolas paralelas en el plano frontal; ahora, uma line
ininterrumpidacontornea el torso y lkeabeza, con lo que la figura gana el volame
del que carecian las anteriores. Con uno déiagos exhiben un arma arrojadiza



mientras queon el restante sujetan unas bridas o agarran directamente la cabeza
del caballo.

Los anmales cabalgados son en su mayor parte caballos al galope, ae estil
idéntiaco al de los cérvidos pero de los que difieren con claridad por dispener d
una larga y espesa cola. Dos o tres mongasielvos han de interpretarse tal vez
bajo la 6ptica simbdlica y/o cinegética.

Pa su parte, los disefilos que hemos denominado antropomorfos ofrecen un
enormevariabilidad estilistica. Generalmente de tamafio superior al normal, so
figuras extrafias de acentuado antropomorfismo pero en las que ngds qu
caracteristicagstrictamente humanas es posible que debamos ver alguna suerte d
representacionsacralizada relacionada con ciertas divinidades. El controwertid
"guerrero"de Rio Loureiro en Cangas de Morrazo, el "orante" Sieibela en
Pontecalédlas, las extraias figuras deotea de Mendoen Campo lameiro, efc.
etc., parecen mapropias del mundo de lo religioso que de lo estrictamente secular

Algo semejante sucede con otra serie de figuras de aparicidel p@mento,
muy limitada: nos referimos a imagenes de un determinado tipo de objeta que |
literatura arqueoldgica conoce con el nombre de "idolo-cilindro" y que s cre
relacicmadodirectamente con alguna divinidad vinculada al mundo funerario po
Su reiterada aparicion en las sepulturas megaliticas del Sur peninsularg aunqu
tampocopodemos dejar de considerar una posible condicion emblematiaa. A s
probablevalor como exponente de la religiosidad del momento hemos de diadir e
no menos despreciable de su bien precisada cronologia, que coincide plenament
con la que se deduce de las figuras de armas que veremos a continuacion.

Las cada vez mas numerosas rocas con disefios de modelos muy coreretos d
arma abren enormes perspectivas en el estudio de los grabados galaicas por su
aportacionescronologicas muy precisas y por la enorme carga ideolégiea qu
parecenesconder. La identificacion tipolégica de las armas no esta en ozasione
libre de dificultades por la mayor o menor fidelidad de la representacidn co
respectaa los modelos reales y por el estado de conservacion de los grabados. N
obstantelo anterior, se distinguen con claridad ciertos modelos de pufiales
espadas cortas, alabardas y escudos.

Numéricamenteson los pufiales gspadas cortas los temas mas representados
Su andlisis tipoldgico no deja lugar a dudasiancasos debidamente contrastado
setrata de imagenes de modelos de cobre mas o menos evolucionados,acon hoj
triangular,con o sin cresta central, con o sin estp@slelas al filo, pero siermgr
en reacion directa con las ya conocidas producciones locales tipicaa de |
transcion 1ll-Il Milenios. Algunas espadas del famoso complejo Glenxo en
Compostelaparecen claramente emparentadas con modelos britanicos ded mund
de Wessex datables también en la transicion IlI-Il Milenios.

Mayoresprecisiones cronoldgicas ofrecen las alabardas, por cuanto alnmarge
del moddo preciso copiado, su datacion se situaria a inicios del Il Milenio
Dibujadascon mayor o menor fortunan algunas la hoja muestra la caractesstic



crestacentral y los orificios para los tres remaches de sujeccion al mango, por lo
gue su identificacion con los modelos propios de la orbita atlantica noeofrec
dudas;dentro de este mundo atlantico, los paralelos mas claros parece que hay qu
buscarlosen el tipo "Carrapatas" del Norte de Portugal, de claras afirsdade
irlandesas.

Para finalizar el tema de las figuras de armas, mencionaremos scierta
representaciona®as o menos clarae escudos. Parece fuera de toda dudalque e
disefiocircular que exhibe en su brazo izquieladigura principal de l&edra das
Ferraduras es un escudo; mayores dificultades interpretativas ofrecen scierto
disefiosdereiterada aparicion en grandes rocas-panoplia como I&astaio de
Conxo en CompostelaMoguelos en Cangas de Morrazé\uga da Laxe en
Gondmary Pedra Anchaen Dumbria. Su forma es aproximadamente larde u
triangulo isésceles con su angulo menor dirigido hacia abajo y senda$ "asas
sobreshendo de cada uno de sus lados mayores, lo que les confiere unoaspect
vagamerg facial que provocé que algunos autores las interpretaserm com
representaciones antropomorfas sacralizadas. Sin embargo, tanto por swaform
como por su asociacion a los otros dos tipos de armas creemos que ehay qu
tomarlascomo muestra de la existencia de un modelo de escudo que, sin duda po
su entera confeccidon con elementos organicos perecederos st ftlbcumentaud
hastaahora en el registro arqueoldgico. Lo mismo cabe decir de otra serie d
figuras de parecida forma aunque mucho mas sencillas, localizadas ea vario
petroglifos de Campo Lameiro.

Plasmadascon casi total ausencia de realismo, se distinguen en raiestro
grabadosdiversos modelos de armas arrojadizas y muy probablementeyarcos
flechas.Las lanzas que se ven clavadas sobre el lomo del gran cier@s de
Carballos en Campo Lameiro parecen disponehdg relativamente ancha auequ
son muy dificilmente clasificables desde el punto de vista cronidgipo. Algo
muy semejante sucede en el petroglifoQlgeiro Gordo enRianxo. Es altameat
significativo constatar la total ausencia de representaciones de hachas en la panopli
de nuestros grabados rupestres, dato sobre el que volveremos mas adelante.

Por ultimo, en el muy dudoso conjunto B@&@ Loureiro en Cangas de Morrazo
cuya pertenencia al Grupo Galaico habra de ser analizada con sumo c¢uidado
destacaun disefio antropomorfo con ciertos rasgos, por desgracia poco claos, qu
han sido interpretados como espadaués y casco de cuernos. Insistimos en las
dificultadesque el estado actual de la roca presenta para la identificacios de lo
temas representados, que de confirmarse supondrian la presencia Gnica de u
elementonuevo erel armamento de alto estatus -el casco de cuernos- y de ain tem
iconografico también novedoso y de probable origen oriental.

El otro gran blogue temético del Grupo Galaico es el que hemos denominad
"abstrato”. Integrado por una apreciable cantidad de figuras geométricas es, si
lugar a dudas, el repertorio mas numeroso y el de mayor dispersion geografica
Puntoso cazoletas, variadisimas combinacionesid®ilos concéntricos, espirale



y disefios laberinticos formda base iconografica esencial de nuestro arte rupestre
bien de forma aislada, bien en conjuncion directa con el repertorio naturalista.

Los puntos o cazoletas forman parte de la inmensa mayoria de los camplejo
rupestregyalaicos. Tanto como tema unico formando agrupaciones mas G meno
numeosas,como compartiendo la roca con otros disefios, muy pocos son lo
petroglifcs en que este tema tan simple esta ausente. Es precisamenta por es
sendlez y por haberse constatado agrupaciones de cazoletas dea factur
relativamente recrge en contextos diferentes a los propios de nuestros grabados,
por lo que nos vemos obligados a mantener una cierta prudencia en cuanto a |
adscipcion crono-cultural de las cazoletas cuando éstas no aparecen emrelacio
directa con la tematica peculiar de los grabados galaicos.

No cabe duda que los circuloanto los mas simples como las mas complejas
combiracionesde formas concéntricas, suponen la teméatica basica de suestro
grabadosRarisimo e®l petroglifo en que las combinaciones circulares no acupa
la mayor parte del panel, y pueden contarse aquéllos en que estan tetalment
ausentes Las variantes detectadas en las combinaciones circulares son ta
numerosasque poco 0 nada puede aportar cualquier intento de clasificacio
tipologica. Desde las formas circularesas simples, apenas integradas por unopunt
centrd rodeado por un anillo de pequefio didmetro, hasta las gigantesca
conmbinacionesde circulos concéntricos de los complejosTébra en TomifiQ
pasand@or todo un enorme conjuntke variantes, las mas de las veces formand
abigarradagomposiciones, los circulos nos ponen de llenoanigniverso de tip
simbdlico dificilmente desentrafiable, pese a los numerosos intentos que se ha
hechoen este sentido, de no contar con el adecuado Udbmaves". Es sin dad
el exponente mas claro de la existencia de un lenguaje mistico muy complejo qu
ponea su vez de relieve el nivaelcanzado por el universo espiritual de la socieda
del momento.

Intimamente relacionadas con el punto anterior, hasta el extremo de compartir
entodoslos casos las rocas con las combinaciones circulares, estan los disefios e
espiral.Muy escasos numeéricamente, la carga simbdicastas figuras parece se
idéntica a la que se supone para los circulos.

Si puntos, combinaciones circulares y espirales formatorjunto la teméatie
masamplia y fuertemente simbolica deestros grabados, existe un tema que pes
a su limitadisima presencia -no mas de cinco ejemplares-, no por ello elej6 d
llamar poderosamente la atencion de ilvgestigadores desde inicios de este siglo
las figuras de "laberintos" del tijdogor.

Centradasu presencia hasta el momeatola mitad meridional de la proviaci
de Pontevedra y proxima a la costa, las figuras de "laberintos" tipo Mogor so
copiasexactas de disefos de factura lo suficientemente comptoada para oel
searazonable suponer gue su realizacion implicaba necesariamente @ previ
aprendizajepor lo que su presencia en tierras galaicas podrjgussta en relaan
con determinados contactos con focos culturales mas o menos cercanos.



La literatura vertida sobre estas figuras es abrumadora. Su amplia difasion e
Europay la existencia de figuras semejantes en Ameérica y Asia, asi como s
daaciondesde la Antigua Edad del Bronce en el area del Oriente Proxin@o hast
tiemposrelativamente recientes etras zonas, nos pone ante un simbolo universa
de significadoposiblemente diferente segun el lugar y la época en que se inscriba
Sin duda eauno de los temas cuya inclusion en nuestro repertorio iconografico, s
se demostrase que su origen es foraneo, abre mayores posibilidades dé cara a
estudio de las relaciones mantenidas por el area galaica en los momentos d
plenitud de los grabados rupestres.

La tematica abstracta se completa con unas pocas figuras de cuadrados d
esquinagedondeadas, muy semejantes a las combinaciones circularepar @
esvasticasuna de brazos rectos y otrarvos- y un trisquel, todo ello tan escaso
gue apenas supone algo relevante en el conjunto del arte rupestre galaico.

Toda la tematica caracteristica del Grupo Galaico nos muestra unomund
simbdico muy estructurado y de enorme complejidad, producto sin dudaade un
sociedad a su vez muy desarrollada y compleja, como mas adelante veremos.

LOS ASPECTOS ESPACIALES:

Es ampliamente conocido que por el momento no han podido ser localizado
grabadosdel Grupo Galaico sobre un tipo de soporte diferente a los grargtos, d
presencianarcadamentatlantica dentro del Macizo Galaico. Esta constataciéa abr
no pocos interrogantes] mayor de los cuales seria comprobar si en la eleccion de
soportehemos de ver una imposicion de tipo cultural o son factores de atro tip
los que han operado para que en la actualidad no podamos disociar snuestro
grabados de las rocas graniticas.

La resistegia de los granitos frente a la actividad erosiiva de los agente
atmosféricosesta mas quprobada, y contrasta con la realidad observada es otro
tipos de roca. De ser esa sea la verdadera cuestion, podriamos dedudr que e
poside que hayan existido en su dia manifestaciones semejantes pero ptasmada
sobre una mayor o menor variedad de soportes, y que soOlo habrianopodid
sobrevivirlasque utilizaron el granito. En tal caso, poco o nada podriamosrextrae
del analisis de la distribucion espacial global de los complejos rupestres, pue
estaria reflejando una situacién parcial y, por tanto, erronea.

No obstante lo anterior, que siempre hemos de tener muy presenten hay u
aspectogue no deja lugar a dudas: el nucleo central de los grabados del Grup
Galaim se localiza, no soOlo desde una perspectiva cuantitativa sin
cualitativamenteen el vallemedio del rio Lérez, concretamente en los munisipio
pontevedesesde Campo Lameiro y Cotobade. A partir de aqui, los conwplejo
rupestresse van haciendo progresivamente menos numerosos y de temaica ma
pobrey repetitiva, descendiendo de forma harto elocuente la calidad general de lo
grabadosEste proceso es rapido hacia el interior y hacia el Norteném que &



torna mas lento en direccion Sur. Considerando que las manchas de granito
sobrepasaapreciablement®s limites que acabamos de mencionar, parece sensat
supner que el fendmeno rupestre galaico es propio del area atlantica
preferentemente de la zona de las Rias Baixasaunque presente ciesta
filtr acionesinteriores y sin olvidar que, como ya hemos advertido lineas ,arriba
acasolos soportes utilizados originalmente -y tal vez tambiémélascas- pudiero
haber sido muy diversos.

Desdeuna perspectiva mas préxima, la norma generglieswuestros complejo
rupestres mugtren una tendencia muy acusada a emplazarse a altitudes generales
medias y bajas, sobre esos pequefios "outeiros" rocosos tan peculiaresagel pais
graniico galaico. Se trata de elevaciones de pequefio porte, con nusneroso
afloramientosrocosos en su superficie e importante erosiéon, y que se aldan cas
siempresdore zonas de suelos pobres, hoy pobladas de matorral o desanadas
pastos, con puntos de agua en sus proximidades.

En un reciente estudicentrado en la Peninsula de Morrazo hemos analizado |
relacbn entre los complejos de grabados rupestres y los asentasniento
supuestamenteoetaneos; es decir, los datados en la etapa transicional IlI-I
Milenios. Los resultados apuntanuaa ubicacion de los "outeiros" con petrogifo
en los limites de los tedricos "territorios de explotacion preferente” de lo
aentamientossobre terrenos actualmente incultos destinados a monte l@ajo o
repoblacionforestal y circundando las tierras de cultivo, definiecaolo ello lo ge
hemos dado en llamas "espacio de la representacion”.

Ya dertro del "outeiro", podemos comprobar un detalle enormemente @urios
y de extraordinario interés: casi nunca son las rocas mas adecuadas -al menos desd
la Optica atual- las que presentan grabados; de igual manera, en casi todos lo
casos conocidos las rocalegidas son las de superficie plana emplazada a ras de
sueloy por ello cubiertas en mayor o menor medida por aportes aluyiales
depdsitogecientes. Si a todo lo anterior afiadimos la propia situacion de Ias roca
grabadasdentro del outeiro, parece desprenderse que la mayor partes de lo
petroglifosgalaicos no fué concebida para ser vista a distancia, para destacar en e
paisaje;por contra, desde ellos suele ejercerse un claro dominio visual $obre e
entorno,sin que podamos saber si este Ulthaior responde a una intencionatida
0 a lamera casualidad pese al énfasis que en estos aspectos ponen desde fecha
recientesalgunos autores. Solo suelen apartarse de la norma los grabades en lo
gue han &o plasmadas tanto las figuras humanas como las armas o los-"idolos
cilindro". De todo lo dicho se pueden deducir interesantes consideraciaes qu
analizaremos mas adelante.

En cuanto a la disposicion de las figuras sobre los paneles mucho lo ga
se puede decir, salvo que existen argumentos razonables para pensar gue en |
inmersa mayoria de los casos todas las figuras son sincronicas y nforma
compaicionesintencionadas. Ciertos parametros se repiten hasta la saciedad; d
ellos, el mas claro y frecuente es el definido por una agrupacion de combisacione



circularesy/o espirales rodeada por varias figuras de cérvidos. En este @den d
cosas,y pese a los muy meritorios intentos llevados a cabo hasta la fesha, lo
analisisde tipo estadistico son poco operativos; tengamasi@nta al respecto qu

las muestras de arte rugresque han podido sobrevivir hasta nuestros dias deben
de ser unainfima parte del total original, que de ellas se pueden contar son lo
dedos de una mano las que no han sido mutiladas pomigsasa y que no cabe
dudaque nuchos grabados se habran borrado por efecto de la erosién.aNuestr
vision actual es, por mas que nos pese, parcial.

LOS ASPECTOS CRONOLOGICOS:

El paso previo para cualquier analisispeafundidad de nuestros grabadosapas
por su adecuada fijaciGemporal. Este es un tema que ha ocasionado las mayore
contoversiasentre los diferentes autores, si bien en la actualidad pareceehabers
llegado a un consenso casi general, con la aceptacion de su vincaldai&uad
del Bronce en lineas generales. Sin embargo, recientes estudios precisae bastant
mejor el tema.

Cuandola mayor parte diws autores acepto la vinculacion de nuestros grabado
rupestes con la Edad del Bronce -segunda mitad de la década de los setenta- |
hipétess era perfectamente coherente. No en vano, la bibliografia arqueologic
europea mas y mejor documentada no dudaba en relacionar en lineas geserales lo
focosde arte rupestre al aire libre de la Europa Occidental con las fases del plenitu
de la Edad del Bronce, incluso incidiendo en los momentos mas tardios, y
inmediatosa la generalizacion del Hierro, idea que todavia se mantiene ien cas
todoslos circulos de la investigacion actual. Si asi sucedia en Europa, en Galicia
la situacion era bastante peor, con una Edad del Bronce "cajon de sastre"en la qu
searrojaban sirmayores problemas todas aquéllas manifestaciones de adscripcié
crono-culturalpococlara. Como mas adelante tendremos ocasion de comprabar, o
indudables avances de la investigacion arqueologica producidos en Galicizy N. d
Portugala lo largo de la década de los ochenta nos permiten en la adiualida
ofrecer una panoramica bien diferente de la tradicional.

Si no nos dejamos llevar palegrias especulativas y nos limitamos a manejar
prudentementéos datos objetivos, hemos denvenir en que los Unicos temagqu
puedenser utilizados con un minimo rigor para fijar la cronologia de nugstro
grabados rupestres son las armas y los disefios de "idolos-cilindro”.

Tanto los "idolos-cilindro” como los pufales, espadas cortas y alabarda
represetados en nuestros grabados, y que pueden ser relacionados cbn tota
seguridadcon modelos procedentes del registro arqueoldgico por la habylidad
detallismo con que fueron plasmados, nos remiten sin lugar a dudas a um marc
temporalmuy preciso que podemos concretar a lo largo del tercer terciol del Il
Milenio y el primer tercio del |1 Milenio en lineas generales; es decirfaséama
tempranade la implantacién de la Metalurgia en el area galaica, de la jue y



hemostratado mas arrib&or tanto, nuestra perspectiva cronolégica actual se bas
en los siguientes postulados:

- En primer lugar, parece fuera de toda duda que nuestro grupo ele art
rupestre a la vista de la cada vez mas amplia serie de restos de ratas co
petroglifosreaprovechadas en la edificacion de poblados castrexos, habia dejad
de existir ya en los conflictivos tiempos de la siaidon entre la Edad del Bronce
y la Edad del Hierro, fendbmemue para el area galaica se puede estableceo, com
veremos,en torno a los siglos IX-VIl a.C. y cuyo maximo interés radioa e
corresponderse con la fase de definitiva sedentarizacién del habitat galaico.

- En segundo lugar, se constata hasta la saciedad que, por el morhento, e
unico argumeto cronologico seguro que podemos utilizar es el que se desprende
de las figuas de armas y de "idolos-cilindro”, y que indica que duramte |
transicion Ill-Il Milenios a.C. se grabaron, al menos, los petroglifos er qu
aparecen estas figuras concretas y los temas clasicos con ellas asociados.

De lo anterior se deduce que carecemos de cualquier posibilidad der separa
nuestrogyrabadosupestres de la fase ya comentada de la transicion llI-Il Milenios
Ahora bien, lo que ya parece mas dificil es definir adecuadamente si larfase e
cuestion es el comienzo, el final, o la totalidad del ciclo.

Comomas adelante detallaremos, es bastamtieable que los grabados galaico
coincidan, al menos en part®n los tiempos finales del Megalitismo. A primera
vista, no parece que un modelo de sociedad como el que se supone para el pleno
Megalitismo sea el reflejado en los petroglifos. Del mismo modo, hay elemento
de juicio mas que suficientes para suponer que la época de nuestros grabados n
sobrepaaria el primer tercio del Il Milenio, habida cuenta de la clara ruptara e
el registro arqueoldgico que se produciria a partir del segundo tercio del I[IdMileni
y que masadelante tendremos ocasion de comentar con mayor amplitad. La
dimensionegsle esta "crisis" son hoy por hoy dificiles de evaluar, pero esta clar
gue entre otras cosas supuso la interrupcién de la dinAmica de intensificacio
econdmicay de desarrollo social de la transiciéon lll-Il Milenios en la qaee s
inscribencon claridad nuestragabados. Se pierden mas o menos rapidamente la
tradicionales costumbres funerarias, perdemos de vista los asentamieioty, p
mismo, la poblacién, etc. Son casi mil afios de "crisis" en la que es facil pemsar qu
junto con todo lo anterior desapareagail fallar la base social que lo sustentaba,
el Grupo Galaico de arte rupestre.

En definitivas cuentas y como remate del apartado cronolégico, conclgiremo
guelos datos actuales de la investigacion indican que, en nuestra opinion, @l Grup
Galaicode arte rupestre es obra de alguna o algunas dertfasmidades humagsa
asentadasn nuestro territorio durante la transicion entre el Bl i Milenios a.C,
periodocoincidente con el final del Megalitismo y con el desarrollo inicialade |
Metalurgia.

EL CONTEXTO CULTURAL:



Los conmentarios que acabamos de hacer sobre los aspectos espwciales
cronologicosde los grabados del Grupo Galaico faslitan el paso siguientese
decir, rastrear el universo simbolico que sin duda se esconde detras deb aparat
tematico mas caracteristico.

Parececlaro que a la hora de de buscar en nuestros grabados un repertori
figurativo cargado de simbolismo, donde primero lo encontraasasn el conjunt
gue hema denominado "abstracto”; es decir, en las combinaciones de girculos
espirals y otros temas geométricos. Este bloque tematico tan caraateristic
requeririaobligatoriamente, para su correcta interpretacioncaiebcimiento de &
clavesy, por consiguiente, de ymmoceso de aprendizaje. Mas adelante insistisemo
en ese Ultimo aspecto y en las consecuencias que de él pueden derivarse
guedémonoshora con la idea incuestionableqiee, tras la reiteracion sobre los
panelesde estosemas geométricos de caracter abstracto, subyace todo un complej
mundode creencias, de simbolos, que pone de manifiesto un apreciableenivel d
desarrollo intelectual y de evolucién social.

Ciertasfiguras muyconcretas parecen estar dotadas de un simbolismo particular
Es, por gemplo, el caso de los cérvidos, animales omnipresentes en el r@pertori
figurativo de nuestr@rupo rupestre. La reiteracion con que han sido representados
en contraste flagrante con la total ausencia de las restantes especies amimales s
exceptuamosrarios caballos y una serpiente; la plasmacién muy frecuente d
escenas de comportamiento que revelan una agudgppent de la realidad y no
pocafamiliaridad con el tema por parte de los autores; los numerosos @sos d
ciervosque estan siendo cazadbsyidos o, incluso, "cabalgados”; la constatacio
de la exisencia de una relacién clara y directa entre las figuras de cienas vy |
tematicaabstracta -ciervos arrastrando circulos, ciervos adosaciosulos y, soler
todo, ciervos rodeando agrupaciones de circulos concéntricos y/o espirales-; etc.
parecenponer de manifiesto que para los autores de los grabados, el ciervo era u
anmal dotado de fuerte carga simbdlica. Este es un detalle que puede mstrears
también en otros focos cultueal europeos de los inicios de la Metalurgia, con lo
gue la vinculacion del ciervo -y también ocasionalmente del caballo- ton e
universo de las creencias "religiosas" de la época parece que estaba mu
generalizadasin quepor el momento podamos hacer mayores precisiones fuera de
campo de la mera especulacion.

El panorama seespeja en cierta medida cuando analizamos la figura humana
y las escenas en que participa. Dejando aparte ciertos disefios mas 9 meno
"antropomorfos'gue, como ya hemos mencionado, casi con total seguridadhemo
de identificar con algun tipo de divinidad, cuando encontramos figuras humanas
eéstasse han representado desempefiando unas actividades que, en buena légica
hemosde catalogar como de prestigio social: la caza y la equitaciéon. Nunca vemo
sees humanos ejercitando acciones supuestamente corrientes comos labore
agricola, ganaderas, etc. Ello nos esta poniendo de relieve que no seetrata d
imagenesde personajes vulgares sino, bien al contrario, de individuos ae alt



prestigiosocial. No sonjinetes corrientes ni cacerias normales sino actos y actore
fuera de lo comun, mitificados y sacralizados, de lo que seem@egir tambien
la existencia de una clara diferenciacion social.

La hipotesisanterior se refuerza al observar el tema de las armas gralpadas e
nuestrogoetroglifos. Los modelos son muy concretos: espadas o puiales, aabarda
y escudos. Notese la ausencia de otras armas que pudiesen cumplir tarabién un
funcion utilitaria, como las hachas. Son siempre armas de claras connogacione
sociales,elementos de prestigio indicadores del alto estatus de quien lasyposee
exibe.Es de sobraonocido el valor simbdlico de la espada y de la funcién que e
muchasculturas y épocas ha cumplido como referentevalelr -en sentido amplio
de su dueio; algo muy semejante parece haber sucedido en el cas® de la
alabardas,aunque la corta duracion temporal de este modelo de arma no h
facilitado su paso a la tradiciéon oral; por ultimo, no necesitamos incidiaen |
relaciondirectisima que siempre ha existido entre el escudo y la simboldgia de
poder.Resumiendo, en las figuras de armas de los petrogkflascos parece gu
seconcentra una buena parte del mundo ideolégico de caracter secular propio d
los primeros tiempos de la Metalurgia en nuestma. Volvemos a comprobareju
nos hallamos ante una sociedad estructurada en torno a la desigualdadzycial
evidencias de clases diferenciadas.

Por si todo lo dicho no fuese suficiente, recordemos que al tratama de |
dimensiénespacial de los grabados @upo Galaico habiamos notado una aiert
tendenciade la tematica mas claramente simbdlica -el repertorio abstracto-
apaecersobre superficies rocosas apenas destacadas del entorno inmediato; po
contra, los temas mas o menosratvos solian estar plasmados sobre rocas bien
visibles. ¢Qué consideraciones podemos extraer del analsis de este fendmeno?.

Parece evidertque los dos grandes bloques tematicos en que hemos dividido
el repertorio figurativo déos grabados rupestres galaicos responden, dentro de u
universosimbdlico de gran unidad, dos formas de "lenguaje” diferentes pere qu
en buennumero de casos se complementan y en las que subyace la imgronta d
una peculiar organizacion social.

Un lenguaje que podemos definir como "privado” o "cerrado” sérdarivac
de la tematica de corte abstracto grabada sobre paneles casi siempre hagizontale
y poco o0 nada destacados sobre el terreno, hasta el punto de estar muchas vece
cubierts por sedimentos recientes producidos por los agentes erosivas y lo
trabajs de extracion de piedra. Se trata de los disefios geométricos en general
buenaparte de los zoomorfos mésrrientes; es decir, el repertorio figurativoama
corrientey abundante, el mas caracteristico de nuestro grupo rupestre. Esteelenguaj
podriaser el reflejo de untual simbdlico-religioso también "restringido” dadoequ
la teméatica, por su acentuado simbolismo, requeriria de un impreseindibl
aprendizajeprevio para su correcta interpretacion y para su transmision, proces
en el que muy probablemente la mayor parte de la comunidad quedari@, si n
totalmente al margen, si ajena al mismo.



Frente a lo anterior, se distingue con absoluta nitidez la presencia, no po
minoritariamenos elocuente, de un lenguaje radicalmente diferentmadiematia
gue podriamos denominar "abierta". Nos referimos a los grabados sobre plano
inclinadosde ciertas rocas facilmentesibles incluso desde distancias aprecigbles
es decr, concebidos para ser vistos. Junto a algunos exponentes de laaematic
clasica, aparece ahora un repertorio figurativo mas inteligible o, al menos
identificable. La presencia de figuras humanas -"guerreros”, cazadores, -jinetes
formandoverdaderas escenas m@nta, de caza, de equitacién, que tienen tbdo e
aspeto de corresponderse con actividades no cotidianas sino de alto prestigi
social,y, sobre todo, las figuras de determinados modelos de armas de enetal d
estatusgcasi con toda seguridad estan reflejando la existencia de determinadas élite
gue tal vez se servirian de estos grabados para manifestar y reafirmar su poder.

Todo lo dicho parece indicar que el arte rupestre galaico esta muy lejos d
constituiruna mera e inocente manifestacion estéticael subyace un fortisimo
componentadeoldgico que es fiel reflejo de la existencia a su alrededonde u
mundoespiritual relativamente complejo en el que necesariamente habrianrde juga
un papel & relevancia ciertos individuos destacados que detentarian un onayor
menor grado de poder ideoldgico y, casi con total seguridad, maakmkdponer
del cédigo de claves para interpretar el universo simbolico representads en lo
grabados|o que les permitiria edontacto directo con la/las divinidad/es. Pop otr
lado, parece también evidente la existencia de otro tipo de élite, en esteecaso d
naturaleza"politica”, que reafirmaria su poder con la plasmacion propagaadistic
deciertas actividades de considerable prestigio social como la caza o la equitacio
y con la exhibicion de objetale estatus como son ciertas armas de metal, aspecto
ellos que apuntan la preeminencia del varon en la sociedad.

Todo lo anterior puede ser considerado como una amplia serie de $ndicio
racionaleggue nos permiten entrever, a través de un fendicmngplejo y de fued
cargaideoldgica como parece ser el arte rupestre galaico, la existenciaade un
sociedad en pleno proceso de desarmlle muestra una tendencia bastante clara
haciala estratificacion social; exactamente el mismo modelo sgo&lel analis
arqueoldgco nos habia puesto de manifiesto para la transicion 1ll-1I Milermos e
esta zora geografica. Por tanto, los grabados rupestres galaicos, lejos de s
tradicionalconsideracion como inocente manifestacion estética, pevaEnte ge
potencian y hacen visibles los mismos elementos que el regigtreosdgico nos
presentacomo manifestaciones de una sociedad dividida y estructurada eratorno
la desigualdad; asél arte rupestre se convierte en discurso de poder y se integra
plenamenteen el conjunto de resortes ideoldgicos de los grupos sociale
dominantes.



BIBLIOGRAFIA

- Sigue siendo una obra de consulta imprescingiéta conocer los grabados rupestres gallegos
SOBRINO BUHIGAS,R.: Corpus petroglyphorum Gallaeciae Santiago de Compostela
Seminario d’Estudos Galegos, 1935.

- La obra que inicia la investigacion actual es: PENA SANTOS,A. de la y VAZQUE
VARELA,J.M.: Los petroglifos gallegos. Grabados rupestres prehistoricos al aire librene
Galicia. "Cuadernos de Sargadelos", 30. Sada/Corufia, Ediciés Do Castro, 1979 (reeditada e
1992).

- Sintesis recientes sobre el tema son: PENA SANTOS,A. de la: "Petrogi@oah
Enciclopedia Gallega 24. Santiago de Compostela, 1984, p.p. 227-230; y las mas regientes
de gran interés: VAZQUEZ VARELA,J.MPetroglifos de Galicia "Bibliotecade Divulgacién
serieGalicia", 3. Santiago de Compostela, Universid&90; VAZQUEZ VARELA,J.M.: "Ls
petroglifos". Galicia-Arte, IX. Corufia, Ed.Hércules, 1993; p.p. 107-157.

- Como caflogo de estaciones rupestres, son interesantes: GARCIA ALEN,A. A PEN
SANTOS,A. de la: Grabados rupestres de la provincia de PontevedraCorufia, Fundacio
Barrié de la Maza, 1980; COSTAS GOBERNA,F.Petroglifos del litoral Sur de la ria e
Vigo (Valles Fragoso y Mifior) "Publicaciones del Museo Municipal Quifiones den_eo
(Castrebs) Vigo", n°8. Vigo, 1984; EIROA,J.J. y REY,J5uia de los petroglifos de Muros
Sartiago de Compostela, Imprenta Paredes, 1984; COSTAS GOBERNA/F.J. y NOVO
ALVAREZ,P.: Los grabados rupestres de Galicia "Monografias", 6. Corufia, Muse
Argueolodxico e Histérico, 1993.

- Parauna vision mas profunda de temas particulares, destacamos: PENA SANTOS,A. de la
"Notas para una revision de los grabados rupestres de O Castrifio en Conxo, Samtiago d
Conpostela". EI Museo de Pontevedra XXXIIl. Pontevedra, 1979, p.p. 69-100; PEN
SANTOSA. de la: "Las representaciones de alabardas en los grabados rupestres gallegos”
Zephyrus, XXX-XXXI. Salamanca,Universidad, 1980, p.p. 115-129; PENA SANTOS,A. de la
"Noroeste de la Peninsula. La figura humana en el grabado rupBsivesta de Arqueologia

15. Madrid, Zugarto Ediciones, 1982, p.p. 6-13; PENA SANTOS,A.de la: "Laberi@mn
Enciclopedia Gallega 18. Santiago de Compostela, 1982, p.p. 142-143; CG@GSTA
GOBERNA,F.J.,PENA SANTOS,A.de la y REY GARCIA,J.M.: "A propésito de la figur
humana:una disculpa para reconsiderar el arte rupestre galadotds del XXII Congreso
Nacional de Arqueologia-Vigo 1993ll. Vigo, 1995, p.p. 125-130.

- Las tendencias actuales de la investgapueden analizarse en: VAZQUEZ VARELA,J.M.:
"Ideologia y poder en el arrupestre prehistdrico gallegaCuadernos de Estudios Galleggs
XXXIX. Santiago de Compostelastituto P.Sarmiento de Estudios Gallegos, 1991; p.p. 15-22
PENA SANTOS,A. de lay REY GARCIA,J.M.: "El espacio de la representaciéact€&lrupest
galaico desde una perspectiva territoridPontevedra. Revista de Estudios ProvinciaislO.
Pontevedra, Diputacion Provincial, 1993, p.p. 11-50; COSTAS GOBERNA,F.J., REN
SANTOS,A. de la y REY GARCIA,J.M.El arte rupestre en Campo Lameiro Pontevedra
Xunta de Galicia, 1994; BRADLEY,R., CRIADO BOADO,F. y FABREGAS VALCARCE,R.:



"Los petroglifos como forma de apropiacion del espacio: algunos ejemplos gallbgdsij.os
de Prehistoria, 51, n°2. Madrid, C.S.I.C., 1994, p.p. 159-168.



